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Adolph Menzel, Japanischer Maler (In der japanischen Ausstellung), Gouache auf Papier,
18 x 14 cm, bezeichnet oben auf zwei Lampions: Menzel 1885, Sammlung Heinrich Merz,
Pal (Farstentum Andorra) [Sammlung Heinrich Merz, Pal (Furstentum Andorra), Foto:
Riemann-Reyher 1996: 323, Kat. 183]
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Menzel meets Meiji: Die ,,Japanische Ausstellung” von 1885
im Werk von Adolph Menzel

Joachim Rees

Im Ausstellungspark gibt es heute freudige Aufregung. Die Frau des Luxusfigurenfabrikanten
Seichichi hat nach vieljihriger kinderloser Ehe heute friih einem gesunden Midchen das Leben
gegeben. Die Mutter heifit: Tajawa Seichichi (sprich: Tagank Sitschitschi). Interessant ist, dafl
die beiden Priester wihrend der kritischen Stunde im Tempel fiir das Wohl der Mutter und des
Kindes Gebete lispelten. Es bedarf nun dreier Tage, dann werden die Priester den Namen fiir die

kleine Weltbiirgerin bestimmt haben.”

Seit Eréttnung der Japanischen Ausstellung am ersten Juniwochenende des Jahres 1885
gehorten Meldungen und Reportagen tiber diese Veranstaltung zu den wiederkeh-
renden Berichtspunkten im Lokalteil der Berliner Presse. Die zitierte Nachricht
des Berliner Tageblatts vom 16. Juli 1885 verdient dabei besonderes Interesse, wirft
sie doch gleichsam einen Blick hinter die Kulissen und berichtet iiber ein Ereignis,
das der abgeklirte Medienjargon spiterer Zeiten als human interest story klassifizieren
wird: Die Meldung tiber die Geburt des Midchens im ,Ausstellungspark® beleuch-
tet unvermittelt einen Aspekt, der in unserer historischen Beschiftigung mit den
weltumspannenden Ausstellungsinitiativen des spiten 19. Jahrhunderts und ihren
kunst- und kulturgeschichtlichen Implikationen stets enthalten ist, doch selten in
den Vordergrund riicke. In den Jahrzehnten der zweiten Jahrhunderthilfte wurden
nicht nur Informationen, Giiter und Gegenstinde in einer stetig steigenden Anzahl
in den Weltverkehr eingespeist. Auch die Lebenswege ganzer Familien nahmen nun
transkontinentale Dimensionen an, die noch eine Generation zuvor jedwede Vorstel-
lungskraft gesprengt hitten. Dieser Wandel erschliefit sich am besten, wenn wir ihn
nicht aus der Perspektive jener minnlichen Protagonisten beleuchten, die im weiteren
Verlauf der hier entfalteten ost-westlichen Begegnungsgeschichte beinahe unvermeid-
lich die Hauptrollen einnehmen werden. Dazu zihlen ein geschiftstiichtiger Wiener
Caféhausbesitzer, ein Hamburger Kaufmann und Kunsthindler, der sein Angebot
beizeiten auf japanische Kunst ausgedehnt hat und, last but not least, Adolph Menzel.
Dieser erlebte seit seiner Ubersiedlung nach Berlin im Jahre 1830 die Verwandlung der
preuf8ischen Hauptstadt in die rasant wachsende Metropole des Deutschen Reiches
aus nichster Nihe mit und konnte am 8. Dezember des Jahres 1885 seinen von offent-
lichen Ehrungen tiberhiuften 70. Geburtstag begehen.
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Bedenken wir also fiir einen Moment die globalgeschichtlichen Koordinaten, die
sich aus dem Geburtstag und -ort der ,kleinen Weltbiirgerin gewinnen lassen. Die
Geburt des japanischen Midchens im Sommer 1885 auf einem von Eisenbahngleisen,
Spreebogen und Kasernen eingefassten Gelinde im Berliner Stadtteil Moabit illustriert
in biografischer Anschaulichkeit die grundlegende Verwandlung der Welt, die Jiirgen
Osterhammel mit Blick auf das 19. Jahrhundert in einem beeindruckenden Epochen-
panorama nachgezeichnet hat.” Berlin war indessen schon ein Ziel fiir japanische Rei-
sende gewesen, bevor es 1871 Hauptstadt des Deutsches Reiches wurde und bevor in
Japan die 1868 abgeschlossene machtpolitische Restituierung des Kaisertums das Insel-
reich fiir eine nachhaltige Intensivierung seiner Auflenbeziehungen gedffnet hat: Im
Sommer 1862 weilte eine 38-képfige, durchgehend minnliche diplomatische Mission des
Tokugawa-Shogunats in Berlin, um, wie zuvor schon in London, Paris und Den Haag
und nachfolgend in Sankt-Petersburg, bei den Regierungen europiischer Staaten han-
delspolitische Verbesserungen zu erwirken. Das dicht gedringte Programm lief§ kaum
Zeit fiir private Kontakte, doch immerhin erhielt Jacob Grimm bei dieser Gelegenheit
Besuch von zwei japanischen Gelehrten; der Austausch von Gastgeschenken half dabei
tiber die schleppende, nur in Niederlindisch zu bewiltigende sprachliche Verstindigung
hinweg.” Nach einer viel beachteten Priisenz auf der Pariser Exposition Universelle von
1867 stellte die Wiener Weltausstellung des Jahres 1873 die ,eigentliche Premiere fiir
die AufSendarstellung des kaiserlichen Japan in der Ara der Meiji-Restauration dar.*
Fir den Transport der Exponate und der iber 8o-kdpfigen Delegation aus Diplomaten,
Ingenieuren, Kunsthandwerkern und Gehilfen bedurfte es zweier Dampfschiffe; Frauen
und Kinder hatten indessen in dieser regierungsamtlichen Mission keinen Platz. Es
sagt mithin einiges {iber eine rasant fortschreitende Mobilisierung breiter Bevolkerungs-
schichten aus, wenn fiir privat organisierte Ausstellungstourneen wie die des Jahres 1885
in Japan ganze Familien von Kunsthandwerkern angeworben werden konnten. Nicht
weniger als 150 Personen bezogen im ,Japanischen Dorf* Quartier. Nur selten werden in
den zeitgendssischen Berichten {iber diese Tourneegemeinschaften Individuen erkenn-
bar, wie etwa im Falle der Familie des ,Luxusfigurenfabrikanten Seichichi®, die auf der
Berliner Etappe der Europareise den offenbar lange erhofften Zuwachs erhielt. So kann
nur dariiber spekuliert werden, was das Ehepaar bewogen haben mag, gemeinsam die
Geschiftsreise in den Westen anzutreten; fraglos gehorten die Eheleute zu jenen beson-
ders aktiven Mitgliedern der ,Generation Meiji“, die den politischen Wandel in ihrem
Heimatland beherzt zur eigenen Horizonterweiterung genutzt haben. Es ist nun buch-
stiblich naheliegend, jene kleinformatige Gouache, die im Rahmen dieser Darlegungen
als ideelles Geburtstagsgeschenk tiberreicht werden soll, mit Menzels Besuch der Moa-
biter Ausstellung zu verkniipfen (Abb.). Von der Sigismundstraf3e 3, seinem Wohn- und
Atelierhaus im Tiergartenviertel, wire das Ausstellungsgelinde am Lehrter Bahnhof fiir
den Kiinstler im Zuge eines ausgedehnten Spaziergangs zu erreichen gewesen. Doch
selten lisst sich das ,Lokale“ und das ,,Globale® auf so direktem Wege zusammenfiihren.
Diirften bis zum Ende der Berliner Laufzeit der Ausstellung mehrere 100.000 Men-
schen das ,Japanische Dorf* besucht haben,’” so werden wir Menzel in dieser Menge
vermutlich vergeblich suchen. Dabei war der Kiinstler fiir die Anziehungskraft ambiti-
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onierter Ausstellungen durchaus empfinglich. Die Pariser Weltausstellung von 1867 hat
Menzel, in den Worten des ihn begleitenden Freundes und Kiinstlerkollegen Paul Mey-
erheim, ,bis zur duflersten Erschlaffung durchstreift®, wobei letzterer stets Gefahr lief,
den Kleinwiichsigen in der Menge aus den Augen zu verlieren. Nicht die technischen
Errungenschaften oder kiinstlerischen Exponate zogen Menzels zeichnerische Auf-
merksambkeit auf sich, sondern die Teilnehmer aus fernen Lindern, mochte es sich dabei,
wiederum Meyerheim folgend, um die ,Mohrenkellner im amerikanischen Restaurant*
oder um ,Siamesen an einer Palmengruppe* handeln.® Und auch der Weltausstellung in
Wien hat der nicht eben reisefreudige Kiinstler einen Besuch abgestattet. Es gibt gute
Griinde fiir die Vermutung, dass sich Menzels Impression von der Japanischen Ausstellung
gleichfalls einer ausgedehnten Reise und nicht einer lokalen Erkundung verdankt.

Die Vorgeschichte des ,Japanischen Dorfes“ an der Spree beginnt an der Donau.
Auf ein internationales Publikum spekulierend, hatte Mathias Bauer rechtzeitig zur
Weltausstellung von 1873 in Wien ein Caféhaus erdffnet, dem in den folgenden Jah-
ren Dependancen in Frankfurt am Main und Berlin folgten. Das im Oktober 1877 im
Eckhaus Friedrichstrafle/Unter den Linden 26 eroffnete ,,Café Bauer® entwickelte sich
rasch zu einem beliebten Treffpunkt fiir in- und auslindische Giste.” Auch Studien-
reisende aus Japan, die in den 1880er Jahren in wachsender Anzahl in Berlin eintrafen,
kehrten hiufig in dem Lokal an Berlins Prachtboulevard ein.® Menzel scheint das
Kaffeehaus so hiufig besucht zu haben, dass alsbald das Motiv des die Giste skiz-
zierenden Kiinstlers zu einem festen Bestandteil der Café Bauer-Tkonografie wurde.’
Als umtriebiger Unternehmer und Hausherr einer internationalen Kontaktbérse wird
Bauer beherzt zugegriffen haben, als sich ihm die Moglichkeit eréfinete, die Tournee
des ,Japanischen Dorfes auf ihrem kontinentaleuropiischen Teilstlick zu betreuen.
Den spirlichen Berichten iiber die Formationsphase der Unternehmung ldsst sich
entnehmen, dass in Japan ein niederlindischer Unternehmer namens Tarnacker
die Anwerbung des Personals {ibernommen hatte und womdglich London als erste
Anlaufstation ausgewihlt worden war.” Gesichert ist jedenfalls, dass Bauer auf eigene
Rechnung die Bewirtschaftung des ,Japanischen Dorfes“ am Berliner Standort und
in Miinchen tibernommen hat, wo die Ausstellung am 28. August 1885 im Glaspalast
ihr neues Quartier bezog, um dann gegen Jahresende nach Paris weiterzureisen.” Die
Veranstalter vertrauten dabei ganz auf ein — modern gesprochen — performatives Kon-
zept: Es wurden nicht nur kunstgewerbliche Produkte zum Kauf angeboten, sondern
auch ihre Herstellungsweisen sollten, wo immer mdglich, in einer der Herkunft der
Handwerker nachempfundenen Umgebung vorgefithrt werden. In einem ausfiihrli-
chen Ausstellungsbericht der Leipziger lllustrirten Zeitung lesen wir:

Ein japanisches Dorf mit Hiusern, Straflen, Kaufliden, Tempel, Theater, Werkstitten, The-
ebuden und einigen hundert fleiffiger Menschen ist wie durch Zauberhinde aus den fernsten
Grenzen Asiens hierhergefiihrt worden. Vor unser Augen arbeiten und schaffen Schuhmacher,
Schneider, Tischler, Bottcher, Sticker, Schirm- und Lampionsfabrikanten, Graveure, Ciseleure,

Tépfer, Maler, Tapezierer, Holz- und Elfenbeinschnitzer, Arbeiter fiir Fantasieartikel.”
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Hinzugefiigt wird allerdings auch, dass anspruchsvolle Metallverarbeitungen, wohl
auch als Schutz vor unliebsamer Konkurrenz, nicht vorgefiihrt wiirden — parallel zur
Berliner und Miinchener Ausstellung waren zahlreiche japanische Anbieter hochwer-
tiger Edelmetallprodukte auf einer Niirnberger Fachmesse vertreten.”

Wie fiir tausende andere Besucher wird die Vorfithrung kiinstlerischer Praktiken
und handwerklicher Fertigkeiten auch fiir Menzel von besonderem Interesse gewesen
sein."* Kunstwerke aus Japan waren ihm hingegen schon sehr viel linger vertraut: In
der frithen Phase seiner kiinstlerischen Laufbahn war die Begegnung mit Objekten
japanischer Provenienz noch ganz von der Wiederentdeckung der hofischen Ost-
asienmode des 18. Jahrhunderts iiberlagert.” Fiir Menzel, den nachgeborenen Bild-
chronisten des friderizianischen Preuflen, gilt, was Claudia Delank allgemein iiber
die kunsthistorischen Voraussetzungen der europiischen Japonismen des spiten 19.
Jahrhunderts festgestellt hat: Diese wurden wesentlich vom historistischen Revival
des Rokoko beférdert, bevor die grafischen Gattungen, und hier vor allem der Farb-
holzschnitt, im weiteren Verlauf zu den wichtigsten Leitmedien der bildkiinstleri-
schen Japan-Rezeption wurden.'® Zu Beginn der 188cer Jahre finden wir das (Euvre
des Berliner Malers und Kunstwerke aus Ostasien in engster Nachbarschaft, als der
Kunsthindler Hermann Pichter sich nicht nur das Exklusivrecht an Menzels Arbei-
ten zu sichern wusste, sondern sein Angebot auch gezielt auf Ostasiatika ausdehnte.
Binnen weniger Jahre etablierte Pichter die von ihm tibernommene Wagnersche
Kunsthandlung in der Dessauer Strafle als eine der ersten Adressen fiir historische
und zeitgendssische Kunst aus China und Japan in der Reichshauptstadt, wobei
ihm seine guten Beziechungen zu dem fithrenden europiischen Experten auf diesem
Gebiet, Siegfried Bing in Paris, zustattenkamen.” Wir diirfen vermuten, dass Kiinst-
ler und Galerist bisweilen gestalterische und technische Aspekte japanischer Malerei
und Grafik, vielleicht sogar in ihrem Verhiltnis zu Menzels eigenem Schaffen, eror-
tert haben. Paul Meyerheim deutet an, dass die Meinung, Menzels Malerei sei ,,die
eines Chinesen oder Japaners in Berliner Kunstkreisen hiufig zu héren gewesen
sei — und zwar als Ausdruck des Befremdens gegeniiber gewissen ,Eigenwilligkeiten®
im Alterswerk des Kiinstlers.”

Die Gouache-Arbeit enthilt einige Anhaltspunkte fiir Menzels kleinformatige
Kompositionsexperimente, die von zeitgendssischen Betrachtern durchaus als Anlei-
hen an ostasiatischen Bildkulturen empfunden werden konnten. Schon die Wahl der
Deckfarben, die sowohl opake wie lasierende Farbauftrige zulassen, ist hier sympto-
matisch: Menzel hegte im Unterschied zu gefirnissten Olgemilden zeitlebens eine
Vorliebe fiir die matten, nuancenreichen Oberflichenwirkungen der Gouache. Hier
setzt er die Deckfarben virtuos ein, um uns im wortlichen und tibertragenen Sinne
in eine Papierwelt einzufithren: Auf der Gréfe eines gewdhnlichen Schreibblattes
finden wir nicht nur eine Fiille von Papiererzeugnissen versammelt — von kunstvoll
gearbeiteten Fichern, Stellschirmen und Lampions bis zur schlichten Bonbontiite
—, sondern die atmosphirische Wirkung der Szene gleicht einer vielfachen Staffe-
lung von Farbtrigern, deren Transparenzgrad zum lichterfiillten Hintergrund stetig
zunimmt, ohne dass dadurch Raumtiefe evoziert wiirde. Malerisch bearbeitete Sei-
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den- und Reispapiere fungieren materialikonologisch als Ankerpunkte, wo Menzels
Duktus nahezu ununterscheidbar in der Pinselarbeit der ostasiatischen Kiinstler auf-
geht: Signatur und Datierung hat der Maler auf zwei Lampions angebracht, wobei
Schrift und Ziffern den Faltungen des buntfarbigen Papiers folgen. Menzel, gelern-
ter Steindrucker und Gebrauchsgrafiker, hatte keinerlei Beriihrungsingste gegeniiber
gewerblicher Illustrationspraxis und so weist auch seine Gouache einige motivische
Parallelen mit einer Xylografie auf, die den erwihnten Ausstellungsbericht der Illus-
trirten Zeitung erginzt.” Doch bedeutsamer sind die Abweichungen: Bleiben Besucher
und Kunsthandwerker in der Pressegrafik deutlich auf Distanz, so fithrt Menzel an
prominenter Stelle eine Konversationsszene ein, in der eine japanische Frau und eine
mit Erwerbungen reich beladene Besucherin die Hauptrollen einnehmen. Der Maler
kann sich darauf beschrinken, die gestisch-mimischen Merkmale eines angeregt-
freundlichen Gesprichs zu zeigen, ohne uns dariiber aufkliren zu miissen, wortiber die
Personen kommunizieren und in welcher Sprache sie dies tun. In diesem Wechselspiel
sprechender Blicke und lichelnder Gesichter heben sich fiir einen Moment die Rol-
lenzuweisungen zwischen den Geschlechtern, Kultur- und Sprachbarrieren zwischen
Schaulustigen und kunsthandwerklichen Schaustellern auf. Die Gleichzeitigkeit des
Disparaten, die in Menzels malerischem (Euvre schon alle geliufigen Kompositions-
schemata aufgesprengt hatte, macht sich in diesem Kleinformat allenfalls in sedierter
Form bemerkbar. In zwei Absorptionsfiguren kommen die fliichtigen Bewegungen
und das Lautmalerische des Ausstellungsbetriebes zur Ruhe: Ein unter den Blicken
des Publikums konzentriert den Pinsel fiihrender Maler oder Kalligraf — unschwer
als jugendliches Alter Ego des Kiinstlers zu deuten — bildet den einen Ruhepunke,
der andere wird von dem Midchen im Vordergrund verkorpert, das sich versonnen
dem wohlschmeckenden Inhalt einer Papiertiite zuwendet. ,Die Kindesnatur ist auf
dem weiten Erdenrund tiberall dieselbe, bemerkte der Korrespondent der Illustrirten
Zeitung mit Blick auf das reichhaltige Angebot von Spielwaren in der Japanischen Aus-
stellung.”® Menzel mag das Midchen mit Bedacht in der vordersten Bildebene platziert
haben, um zu illustrieren, dass nun schon Kinder das weite Erdenrund bereisen und
damit an einer Erfahrung partizipieren, die in den Jugendtagen des Kiinstlers noch
das Vorrecht wagemutiger Minner gewesen war.

Im Kontrast zum transkontinentalen Itinerar der japanischen Kunsthandwer-
ker beruht Menzels Ausstellungsimpression lediglich auf einer regionalen Ortsver-
inderung. Zu den wenigen Reisen, die sich der alternde Kiinstler noch gestattete,
gehorten Fahrten nach Siiddeutschland und in die Alpenregionen mit Miinchen als
einem hiufig aufgesuchten Standquartier — so auch im Sommer 1885.*" In der bay-
erischen Hauptstadt pflegte Menzel im Hotel Leinfelder Quartier zu nehmen, nur
wenige Schritte von jenem Areal entfernt, auf dem 1854 der Glaspalast errichtet wor-
den war.” Mit grofler Wahrscheinlichkeit ist die kleinformatige Gouache wihrend
dieses Aufenthalts in Miinchen entstanden.” Die hier in Szene gesetzte ost-westliche
Begegnung wurde damit wesentlich von einem regionalen Nord-Stid-Dialog vorbe-
reitet, zeigte sich doch gerade der alte Menzel im hohen Mafle empfinglich fir die
Farben- und Formfiille des siiddeutschen Barock und Rokoko. Fast will es scheinen,
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als habe sich der Kiinstler den Ausstellungsbesuch aufgespart, bis die japanischen
Kunsthandwerkerfamilien und ihre Erzeugnisse in einer dsthetisch stimmigen und
stimulierenden Umgebung eingetroffen sind — Menzel fand sie eher in Miinchen als
in Moabit. Und so mischen sich in das Bild fraglos auch Erinnerungen an die erst
in reifen Jahren unternommenen Welterkundungen des Kiinstlers, etwa die Reisen
nach Paris, die stets auch kiinstlerische Horizonterweiterungen ermdglicht hatten.
Nun, wenige Monate vor seinem 70. Geburtstag, legt der Maler noch einmal ein
virtuoses Zeugnis von seiner ungebrochenen Neugierde auf eine zusammenriickende
Welt ab. Und so scheint es kein Zufall zu sein, dass Menzel, der nun immer ofter als
»Altmeister tituliert wurde, die jingste Protagonistin im Ausstellungsbetrieb mit
einem feinen Gespiir fiir die Bedeutsamkeit des Unscheinbaren hervorgehoben hat.
Mit dem Motiv des Midchens, das im stillen Genuss alles um sich herum vergisst, hat
der Maler an der Schwelle seines Bildes ein Emblem der Unbekiimmertheit eingefiigt,
das auch der geschiftstiichtigen Erwachsenenwelt mit ihrer globalen Umtriebigkeit
fiir einen Augenblick die Anmutung unbeschwerter Leichtigkeit verleiht.

1 Berliner Tageblatt und Handelszeitung, Nr. 353, 16. Juli 1885. Der in dem Bericht in Kurzform erwihnte
»Universum Landes-Ausstellungs-Park“ (ULAP) im Ortsteil Moabit diente Berlin von 1879 bis 1925
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Zum Nebeneinander von japanischen Drucken und Menzels Arbeiten in Pichters Galerie, vgl. Julius
Meyer-Graefe: Kunst-Schreiberei, Essays und Kunstkritik, hg. von Henry Schumann. Leipzig, Weimar:
Kiepenheuer, 1987: 230. Siche auch Marie Ursula Riemann-Reyher: ,Japanischer Maler: (In der
Japanischen Ausstellung)“, Claude Keisch/dies., Hg.: Adolph Menzel 1815—1905: Das Labyrinth der
Wirklichkeit. Berlin: Nationalgalerie und Kupferstichkabinett Staatliche Museen zu Berlin — Preuf3i-
scher Kulturbesitz, K6ln: Dumont, 1996, 323-325: 324.

,Und wieviel Unsinniges ist da nicht alles gesagt und geschrieben worden! Der eine nennt ihn [Men-
zel] nur einen Gelehrten, ein anderer meint, dafl seine Kunst die eines Chinesen oder Japaners sei; ja
man sprach ihm sogar die Kunst des Zeichnens und ginzlich den Sinn fiir Kolorit ab.“, Meyerheim
1992: 235.

Carl Koch, In der japanischen Ausstellung, Holzstich in der Leipziger Illustrirten Zeitung, 18. Juli 1885,
vgl. Riemann-Reyher 1996: 324 mit Abb.

Schubert 1885: 60.

Die Sommerreise des Jahres 188 fiihrte Menzel noch bis in die Schweiz, vgl. Riemann-Reyher 1996:
324.

Vgl. Hermann Roth: ,Miinchener Menzel-Erinnerungen® (1905), Lammel 1992: 258—264: 258.
Bekriftigt wird diese These durch ein motivisch verwandtes Blatt, das Menzel 1887, wohl als Pen-
dant zu unserer Gouache, vollendet hat. In der Arbeit Japanische Néiherin — In der japanischen Bude
(Sammlung Georg Schiifer, Schweinfurt) verweist ein im Hintergrund erkennbarer Besucher in baye-
rischer Tracht mit Gamsbart-Hut auf die Miinchener Etappe der Ausstellungstournee, vgl. zu diesem
Blatt Jens Christian Jensen/Jiirgen Schultze, Hg.: Adolph Menzel: Realist — Historist — Maler des
Hofes. Gemdilde, Gouachen, Aquarelle, Zeichnungen und Druckgraphik aus der Sammlung Georg Schiifer,
Schweinfurt und aus der Kunsthalle Bremen, ergiinzt durch die Bestinde der Kunsthalle zu Kiel und des
Museums fiir Kunst und Kulturgeschichte in Liibeck. Schweinfurt: Weppert KG, 1981: 77, Kat. 48 mit
Farbtaf. VI.
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